LIMITE Y UMBRAL

Intervencidn en el entorno del Centro de Interpretacion de Cortes (Granada)

Proyectos Arquitecténicos 1 / ETSAGr /Curso 22-23

Profesores:

Francisco Javier Fernandez Garcia Grupo A
Rafael Sdnchez Sanchez Grupo B

Fernando Osuna Pérez Grupo C

Francisco Martinez Manso Grupo D

Maria Esther Lopez Martin Grupo E

José Maria Romero Martinez Grupo F

Sergio Castillo Hispan Grupo G

Luciano Miguel Rodrigo Marhuenda Grupo H



Ya desde Platén nuestra Naturaleza esta asociada a la sombra y a la luz; a un interior y a un
exterior; a lo cerrado y a lo abierto: a la caverna. Pero esa Naturaleza nuestra no la construyd.
Aprendié a transformarla y recrearla, y a partir de ella a construir su Mundo, que, quizas, no deja
de ser una caverna devenida cueva.

Para que esto se produjera, el ser humano debié observar lo existente (la caverna), para sentir
y pensar, y manipular el limite convirtiéndolo en umbral, la sombra en luz, el interior en exterior,
lo cerrado en abierto, la caverna en cueva: una cueva que construia su puerta, y por lo tanto, la
necesidad de encontrar algo al otro lado.

En este curso se plantea al alumno reflexionar sobre este hecho como origen del proyecto, que
es un acto exclusivamente humano: los animales no proyectan, pueden transformar —en una
continua repeticién- pero no recrean, y menos aun se recrean.

Para ello se propone como lugar de trabajo una cueva, la que actualmente es la sede del Centro
de interpretaciéon de los Covarrones y de la Cueva de la tia Micaela, del Geoparque de Granada,
en Cortes y Graena; y como punto de partida la reflexién de los conceptos de Limite y Umbral
segun lo establecido en la Guia Docente de la asignatura, y como consecucién de esto, el
alumnado profundizara en los demas aspectos recogidos en ella:

Parece ser que, como a nuestros ancestros, «El conocimiento del lugar nos dirige hacia el
conocimiento del territorio» -tal y como recoge la Guia Docente-: de la caverna a la cueva, de lo
dado a lo recreado, «El comienzo del proceso arquitecténico como hecho constructivo atrapado
en su fundaciéon» [GD]. Habrd que tener la «sensibilidad hacia el lugar» [GD], escuchar «el
murmullo de la historia» [GD], analizar « Clima, orientacion y medio» [GD], para hacerlos «Texto,
contexto y pretexto» [GD]. Para ello la sensibilidad en el dibujo, la expresividad de los collage,
la evocacion de los sonidos, la pulcritud de las maquetas,..., serdn instrumentos de pensamiento
y explicacidn del proceso realizado por el alumnado.

En él se deberdn controlar los aspectos relacionados con la «escala y proporcién», en sus
diferentes aspectos de «estructura y orden», «simetria, asimetria y antimetria», «proporcién y
modulo» y «espacio y vacio»; asi como la «temporalidad» con los matices de «Lo efimero y lo
permanente», «Recorrido y flujo» y la «luz» y la «medida del tiempo». Aunque pueda resultar
asombroso, todo ello lo controlaron los cavernicolas, y por ello se convirtieron en Homo sapiens
y evolucionaron a sapiens sapiens.

Es igual de facil que al principio: Existe un hueco en la tierra que se manifiesta en una entrada;
se reflexiona si esta es un limite o un umbral; si es lo primero no entraremos (o no saldremos de
la caverna) y todo lo anterior no ocurrird; si es un umbral «como manifestacion del limite»
tendremos que pensar qué hay en ambos lados -tendremos que de-finirlos (ponerles limites)-y
qué relacion establecen entre todos (a eso se suele llamar Paisaje, o incluso Mundo).

Este aspecto tedrico, tan aparentemente facil, presenta sus dificultades al llevarlo a la practica,
sobre todo en un semestre y no en eones como era el caso de nuestros antepasados. Por ello,
para facilitar el proceso, se toma como justificacion de la intervencién en la cueva existente la
necesidad de crear sobre ella un soporte explicativo de lo que es su entorno, el Geoparque de
Granada. Como se ha podido deducir, el dmbito de intervencién dependera del limite impuesto,
con ayuda del profesor, al umbral. Como propuesta se entiende este como el entorno préximo
a la puerta de la cueva.



Los hitos establecidos en el proceso son los siguientes:

PRACTICA. APROXIMACION AL LUGAR

Como su propio nombre indica, se pondra en practica lo ya conocido, en este caso los
conocimientos y habilidades adquiridas en la asignatura de Ideacidn Grafica e Introduccién al
Proyecto. El fin es el conocimiento del lugar y la expresion de cdmo se entiende este, y para ello
es imprescindible la experiencia personal, la seleccidn, registro y representacion de lo existente.
Pero lo existente también es lo posible, con lo que en esta practica también estara ya el
Proyecto.

Las técnicas a emplear seran las ya empleadas en el curso anterior mas las que en este proceso
el ejerciente vaya necesitando para reflexionar y explicar el comienzo del proyecto en ciernes.

EJERCICIO 1. INTERVENCION ARQUITECTONICA

Con las premisas anteriores, se esbozard una intervencidn que satisfaga la utilidad planteada, y
en la que se demuestre la capacidad de estructurar un proceso congruente y sugerente. El
contenido minimo del mismo se considera:

- Breve texto que describa el proyecto (500 palabras)

- Planos 1/500 del ambito de intervencion

- Planos 1/100y 1/50 de plantas, secciones y alzados de la intervencion.

- Axonometrias, croquis, dibujos, ideas, esquemas que representen visualmente la
implantacion y la propuesta arquitecténica (elaboracién de un cuaderno A3 con
informacién donde se recoja el proceso de trabajo seguido, con el material de referencia
utilizado y los diferentes ensayos realizados hasta llegar a la propuesta definitiva.

- Maquetas de trabajo de la intervencién a distintas escalas que muestren la propuesta.



EJERCICIO 2. INTEGRACION, MATERIALIDAD Y DETALLE

Para ello se desarrollara la totalidad del proyecto -o parte de él-, esbozando el esbozo del
sistema estructural y constructivo, materialidades, encuentros, fendmenos producidos, etc.

Contenido minimo de documentos que el estudiante deberd desarrollar para la entrega de esta
ultima fase:

- Breve texto de presentacion con descripcion de la solucién propuesta (500 palabras)
- Planos de plantas, alzados y secciones del fragmento de estudio (Esc. 1/50 y 1/20)

- Axonometrias, croquis, dibujos, ideas, esquemas que representen visualmente la
propuesta arquitectdnica (elaboracion de un cuaderno A3 con informacion donde se
recoja el proceso de trabajo seguido con el material de referencia utilizado y los
diferentes ensayos realizados hasta llegar a la propuesta definitiva).

- Maqueta/s de trabajo del fragmento de estudio a esc. 1/50 o 1/20.

La documentacidn de cada una de los ejercicios debera entregarse en papel (las maquetas no se
entregan, serdn fotografiadas e incluidas en la documentacion gréfica). El estudiante deberd
también presentar cada uno de los ejercicios subiéndolos a una carpeta Drive, a CityWiki o a la
plataforma Prado segun indicacion del profesor de cada grupo.

El estudiante elaborara un cuaderno A4 -o similar- a lo largo del curso donde recogera los
procesos de trabajo seguidos, los ensayos y material de interés producido hasta alcanzar la
solucidn final de su propuesta. Este cuaderno contendrd las investigaciones y exploraciones
realizadas en los diferentes ejercicios (dibujos, croquis, fotografias, fotografias de maquetas,
referencias que hayan sido de interés durante el trabajo...). El cuaderno es un documento que
el estudiante debera ir realizando durante el curso.

Los CRITERIOS DE EVALUACION seran:

- Permanencia y participacion. La ensefianza de taller exige la asistencia continuada de
profesores y estudiantes en clase. La evaluacidén continua, el intercambio publico de
informacién, las recapitulaciones de los ejercicios y las sesiones criticas no tienen
sentido sin una permanencia y participacién constante de profesorado y estudiantes del
taller. Se pretende que los estudiantes utilicen parte de las horas de clase para
completar sus propuestas, el cumplimiento de esta condicidon sera principal para la
evaluacién final del curso.

- Actitud critica. Todo aprendizaje requiere de una disposicion personal hacia los
conocimientos tratados. Disposicidon que, en nuestro caso, no se refiere Unicamente a
contenidos especificos de la docencia, sino que tiene que ver con una actitud ante las
cosas y con los efectos que esta actitud provoca en la personalidad de cada uno. Se trata
pues de fomentar que el estudiante desarrolle una cierta conciencia critica hacia el
trabajo que realiza.

- Interpretacion y argumentacion. Toda actividad de proyecto parte de un programa de
necesidades y de un territorio base, lo que nos conduce a la necesidad de adquirir un
juicio critico y personal sobre el lugar de trabajo y las circunstancias coyunturales en las
que se desarrolla el proyecto de arquitectura. Es necesario interpretar la realidad y el



programa, situarse frente a la actividad para poder argumentar sobre la misma.
Establecer una secuencia légica entre la propuesta y la idea final del proyecto.

- Representacion. La actividad académica en talleres es una simulacién de la actividad
constructiva, el dibujo es la primera construccidn de una idea, y por tanto, un medio
imprescindible para expresarnos en arquitectura. El dibujo tendra dos perfiles: aquel
que trata de establecer un lenguaje universal que nos sirva de comunicacion con otras
personas; y un perfil mds personal, con el que comprobamos nuestras propias ideas. En
ambos, es igual de importante la capacidad de expresion del arquitecto. También se
considera importante el desarrollo de otras técnicas con las que el estudiante pueda
expresar los argumentos del proyecto o ciertos desarrollos del mismo.

- Légica constructiva. Los materiales y sus diversas caracteristicas, la fuerza de la
gravedad, las instalaciones y los sistemas constructivos constituyen una pauta inevitable
del proyecto, la légica adecuacién a estas limitaciones supone un valor esencial en la
consideracion de cada propuesta.

- Economia de medios. En el medio fisico y en el intelectual se puede hablar de
“economia de medios” como la actitud para eliminar todo aquello que sea superfluo o
no esencial para el fin que se persigue, incluyendo en este concepto la mayor o menor
complejidad de cada propuesta.

- Calidad del proyecto. Es casi un lugar comun referirse genéricamente a la calidad de
un trabajo. Ademads del punto anterior debe considerarse como calidad del proyecto la
originalidad del planteamiento y las referencias (conocimientos) a experiencias previas,
la arquitectura como el lenguaje debe ser una actividad colectiva y apoyarse en el
pasado tanto como en las intenciones para el futuro. Es importante la intencionalidad
del proyecto y los conocimientos visuales del autor.

Se considerara como VALORACION NUMERICA DE LOS EJERCICIOS la siguiente:
La ponderacién sera:

- Practica (20%)

- Ejercicio 1 (60%)

- Ejercicio 2 (20%)

La calificacién final de la asignatura en la evaluacidn continua se obtendra el dia del examen
ordinario tras la presentacién completa y revisada por el estudiante de todos los ejercicios
realizados durante el curso de acuerdo a la valoracién critica realizada anteriormente por el
profesor en las entregas parciales de cada ejercicio. Esta calificacidon final sera la media
ponderada de los diferentes ejercicios, aunque dependiendo de la trayectoria seguida por el
estudiante, su asistencia, interés y participacion en clase, la nota final podria superar esta media
ponderada. Para superar la asignatura en la evaluacién continua, en el examen ordinario los tres
ejercicios del curso deberan haber obtenido la calificacién minima de aprobado 5.

Para aprobar la asignatura en la modalidad de evaluacidn continua, serd requisito imprescindible
que el estudiante haya asistido al menos al 80% de las clases y a las actividades programadas en
el curso, asi como haber presentado los trabajos completos en las fechas establecidas.



El CALENDARIO DE ENTREGAS se ajustara al siguiente cronograma:

Curso 22-23, 22 semestre

292 SEMESTRE
Proyectos Arquitectdnicos 1

mes semana | L M X J \ S D
febrer | 1 20 | 21 | 22 | 23 | 24 | 25 | 26 | Presentacion curso
o
marzo | 2 27 | 28 1 2 3 4 5 | Taller y visita al lugar
3 6 7 8 9 10 | 11 | 12 | Taller
4 13 | 14 | 15 | 16 | 17 | 18 | 19 | ENTREGA PRACTICA
5 20 | 21 | 22 | 23 | 24 | 25 | 26 | Taller
6 27 | 28 | 29 | 30 | 31 1 2 | Taller con realizacién de
propuesta
abril 3 4 5 6 7 8 9
7 10 | 11 | 12 | 13 | 14 | 15 | 16 ‘ Taller
8 17 | 18 | 19 | 20 | 21 | 22 | 23 | Taller
9 24 | 25 | 26 | 27 | 28 | 29 | 30 | Preentrega intermedia
mayo | 10 1 2 3 4 5 6 7 ‘ Taller
11 8 9 10 | 11 | 12 | 13 | 14 | Taller
12 15 | 16 | 17 | 18 | 19 | 20 | 21 | Taller ENTREGA
EJERCICIO 1
13 22 | 23 | 24 | 25 | 26 | 27 | 28 | ENTREGA Taller
EJERCICIO 1
junio | 14 29 | 30 | 31 1 2 3 4 | Taller ENTREGA
EJERCICIO 2
15 5 6 7 8 9 10 | 11 | ENTREGA
EJERCICIO 2

12 | 13

EXAMEN ORDINARIO

julio

EXAMEN EXTRAORDINARIO
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